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SAH iSMAIL HATAY1 SiiRINDE ANLAM, BiCiM VE ESTETIK YAPI:
TASAVVUFi SOYLEM, SOZ SANATLARI VE KAFiYE DUZENi UZERINE BiR
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(Meaning, Form and Aesthetic Structure in the Poetry of Shah Ismail Khatai:
An Examination of Sufi Discourse, Rhetorical Devices, and Rhyme Patterns)
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0z

Safevi Devleti’nin kurucusu olan Sah ismail Hatayi, yalnizca siyasi ve tarihi kimligiyle
degil, Turkce siir gelenegine verdigi dnem, halk siiri unsurlarini yazili edebiyata tasi-
masi ve Ozellikle Alevi-Bektasi kiltlr gevrelerinde edebi ve manevi etkisiyle de dikkat
¢eken bir sairdir. Bu ¢calisma, XVI. yuzyil Azerbaycan edebiyatinin dnemli temsilcilerin-
den Sah ismail Hatay?’nin siirlerini anlam, bigim ve estetik yapi bakimindan incelemeyi
amaglamistir. Hatayi’nin edebi mirasi, klasik divan siiri ve halk siiri gelenekleriyle
iliskisi cercevesinde degerlendirilmis; dzellikle tasavvufi sdylem, s6z sanatlari ve kafi-
ye sistemi lizerinden ¢ok katmanli yapisi ortaya konulmustur. Arastirmada nitel edebi-
yat inceleme yontemi kullanilmis; metin merkezli analiz yaklasimiyla Hatayi’nin Di-
van’inda yer alan gazeller ve diger siir 6rnekleri incelenmistir. Siirlerde tesbih, istiare,
mecaz, cinas, tezat ve istifham gibi sdz sanatlarinin yani sira kafiye turleri ele alinmig-
tir. Ayrica siirlerde yer alan tasavvufi kavramlar ve gondermeler, donemin dustince
duinyasi ile iligkilendirilerek yorumlanmistir. Elde edilen bulgular, Hatéyi siirinin yal-
nizca dini veya ideolojik bir séylemden ibaret olmadigini; ayni zamanda giicli bir este-
tik biling, dilde sadelik ve bicimsel cesitlilik tagidigini gostermektedir. Sairin hem aruz
hem hece veznini kullanmasi, halk dili unsurlarini klasik siir estetigiyle birlestirmesi ve
kafiye sisteminde gosterdigi cesitlilik, onun siir anlayisinin ¢ok yonli yapisini ortaya
koymaktadir. Tasavvufi sembolizmin ise siirde anlam katmanlarini derinlestiren temel
bir unsur oldugu belirlenmistir.
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ABSTRACT

Shah Ismail Khatayi, the founder of the Safavid State of Azerbaijan, is a significant
figure not only for his political and historical identity but also for his contribution to the
Turkish poetic tradition, his incorporation of folk poetry elements into written literatu-
re, and his literary and spiritual influence, particularly within Alevi-Bektashi cultural
circles. This study aims to analyze Hatayi’s poetry from the perspectives of meaning,
form, and aesthetic structure, focusing on his works as one of the prominent repre-
sentatives of 16th-century Azerbaijani literature. Khatayi’s literary heritage is exami-
ned within the framework of the relationship between classical divan poetry and folk
poetry traditions. In particular, the multi-layered structure of his poetry is revealed
through an analysis of Sufi discourse, rhetorical devices, and rhyme systems. A quali-
tative literary analysis method is employed, and a text-centered approach is used to
examine ghazals and other poetic forms in Hatayi’s Divan. The study identifies the use
of literary devices such as simile, metaphor, metonymy, pun, antithesis, and rhetori-
cal questions, as well as a detailed application of various rhyme patterns. In addition
Sufi concepts and religious references in the poems are interpreted in relation to the
intellectual context of the period. The findings indicate that Khatayi’s poetry is not
merely a religious or ideological discourse but also embodies a strong aesthetic
awareness, linguistic simplicity, and formal diversity. His use of both aruz and syllabic
meter, his integration of folk language elements with classical poetic aesthetics, and
his varied rhyme techniques demonstrate the multifaceted nature of his poetic style.
Sufi symbolism emerges as a key element that deepens the layers of meaning in his
poetry.
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GIRIS

XVI. yuzyil Azerbaycan edebiyati hem klasik divan siiri hem de halk siiri gele-
neklerinin i¢ ice gectigi, tasavvufi disuncenin edebi drnekler lGzerinde gugli
bir etkiye sahip oldugu 6nemli bir ddnemdir. Bu donemin en dikkat ¢ekici isim-
lerinden biri olan Sah ismail Hatayi, Safevi Devleti’nin kurucusu ve tarihi bir
sahsiyet olmasinin yaninda Turkge siir gelenegine yon veren glcli bir sair ola-
rak da one gikmaktadir. Hatayi’nin siirleri, Alevi-Bektasi kultur cevrelerinde
yuzyillar boyunca etkisini stirdirmus ve Turk tasavvuf siirinin sekillenmesinde
onemli bir rol oynamistir.
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Sah ismail, Azerbaycan kolektif hafizasinda bir hiikiimdar olmasinin yaninda
halk anlatilari, asik siiri ve klasik edebiyat gelenegi icinde glgli bir kiltlrel ve
manevi figlr olarak da yer edinmistir. Azerbaycan halk edebiyatinda onun adi-
na olusan destanlar ve hikayeler, Sah ismail’in toplumsal hafizadaki kaliciugini
gostermektedir. Kurbani ve Miskin Abdal gibi asiklar, siirlerinde ve saz havala-
rinda Sah Hatayi’ye duyduklari bagliigi dile getirirken; Tufeyli, Kisveri ve Fuzdli
gibi sairler de eserlerinde onu siyasi ve manevi bir otorite olarak yiiceltmisler-
dir. Ayrica XVI. ylzyil sairlerinin Hatayi’nin siirlerine nazireler yazmasi, onun
etrafinda ortak bir sembolik dilin olustugunu gostermektedir. Bu durum, Sah
Ismail’in donemin edebi hafizasini sekillendiren kurucu bir figiir oldugunu
ortaya koymaktadir (Musali, 2026: 386-387).

Hatayi’nin edebi mirasi oldukca genis bir yelpazeye sahiptir. Sairin siirler top-
lamindan olusan Divan’l, didaktik ve felsefi icerikli manzumeleri, Nasihatndme
adli poetik traktati, Dehndme mesnevisi, ayrica hece vezniyle yazdigi kogsmala-
r, geraylilari ve bayatilari bulunmaktadir (Ristemova, 2020: 744). Bu cesitlilik,
onun hem klasik siir gelenegine hem de halk siiri unsurlarina ayni anda hakim
oldugunu gostermektedir.

Hatayi sanatinda tasavvufi sdylem temel bir unsur olarak 6ne cikar. Siirlerinde
Hz. Ali ve Ehlibeyit sevgisi, vahdet-i viicud anlayisi, marsid-murid iliskisi ve
insanin hakikate ulasma cabasi gibi temalar yogun bicimde islenmistir (Qa-
simli, 2002: 7). Bu yonuyle Hatayi’nin siiri dini bir anlatimin yaninda derin bir
estetik ve dusunce yapisi da tasimaktadir. Sairin siirlerinde kullanilan séz sa-
natlari ve kafiye duzenleri, bu estetik yapinin 6nemli bilesenleridir. Tegbih,
istiare, mecaz, cinas, tezat ve istifham gibi sanatlar, anlami derinlestiren ve
tasavvufi icerigi sembolik bir diizlemde ifade eden unsurlar olarak dikkat ¢ek-
mektedir. Ayrica hem aruz hem hece vezninin kullanilmasi, onun siir anlayi-

sindaki ¢esitliligi ve esnekligi ortaya koymaktadir.

Hatayi’nin siirleri Gzerine yapilan arastirmalarda, onun eserlerinin dini ve ta-
savvufi icerikleriyle, glcll estetik ve soylem Ozellikleriyle 6ne ¢iktigl vurgu-
lanmaktadir. Keskin’e gore Hatayi’nin siirlerindeki niyaz tslubu, sairin inang
dlnyasini yansitan temel estetik dinamiklerden biri olup, Turk tasavvuf siiri ve
Alevi-Bektasi siir gelenegi uzerinde kalici etkiler birakmigtir (Keskin, 2017:

144-145). Bu cergevede Hatayi sanatinda tasavvufi soylem, s6z sanatlari ve

35



Afaq Yusifli - Sah ismail Hatayi Siirinde Anlam, Bigim ve Estetik Yap...

kafiye diizeni, siirin anlam katmanlarini zenginlestiren baslica unsurlar olarak
degerlendirilebilir.

Hatayi sonrasi donemde ise bu siir anlayisi, ozellikle Sefevi-Kizilbas ve Alevi-
Bektasi siir gelenegi icinde etkisini siirdirmustir. Onun actigl tasavvufi halk
siir ¢izgisi, sonraki sairler tarafindan devam ettirilmis ve Turk tasavvuf siirinin
gelisiminde belirleyici bir kaynak haline gelmistir. Genel olarak Hatayi’nin
siirleri, klasik ve halk siiri gelenekleri arasinda bir képrii kurarak Tiirk-islam

edebiyati icinde dzgun bir poetik yapi olusturmustur.

Sah ismail Hatayi hakkinda ilk bilgileri oglu Sam Mirza, Tuhfe-i S&mi adl tezki-
resinde vermektedir. Ancak Sam Mirza, babasinin zengin edebi mirasindan
yalnizca Farsca kaleme alinmig bir beyti drnek gostermekle yetinmistir. Oysa
Hatayi, eserlerinde Tirkgceye Oncelik vermis ve giiniimiize ulasan siirlerinin
buylk bolumdnu ana dilinde yazmistir. Bununla birlikte Sam Mirza’nin aktardi-
g1 beyit, Hatayi’nin sahsiyetine dair onemli ipuclarn sunmaktadir. Beyitte Sah
ismail, Ferhad’a benzetilerek onun kudreti, cesareti ve engel tanimayan irade-
si vurgulanmaktadir (Xatai, 1988: 321).

Hatayi’nin hayati ve eserleri, sonraki donemlerde bircok arastirmacinin dikka-
tini cekmigtir. Sam Mirza’dan sonra kaleme alinan tezkirelerde onun hakkin-
daki bilgiler bayuk 6l¢ude tekrar edilmis; Abbas Kulu Aga Bakihanov ve Seyid
Azim Sirvani gibi isimler de Hatayi’ye dair bazi énemli degerlendirmelerde
bulunmuslardir. Avrupa’da Joseph von Hammer-Purgstall, Edward G. Browne,
Elias Gibb, Franz Babinger ve Vladimir Minorsky; Rus sarkiyatinda Agafangel
Krimski; Trk arastirmacilar arasinda ise Mehmet Fuat Koprill, Sadettin Niz-
het Ergun ve Abdilbaki Golpinarli gibi bilim insanlari Hatayi’nin hayati ve edebi
kisiligi Uzerine ¢alismalar yuratmdaslerdir. Bu arastirmacilar arasinda 6zellikle
Vladimir Minorsky, Sadettin Nizhet Ergun ve Turhan Genceyi’nin katkilari 6ne

ctkmaktadir.

Azerbaycan’da Hatayi uzerine sistemli arastirmalar ise Sovyet doneminde
baslamistir. Bu surecte Salman Mumtaz, Hamid Arasli, Mirzaga Guluzade,
Azizaga Memmedov, Oktay Efendiyev ve Mirza Abbasli gibi arastirmacilar,
Hatayi’nin yasadigi donem, siyasi faaliyetleri ve edebi mirasi Gizerine onemli
calismalar ortaya koymuslardir (Xatai, 1988: 321).
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Hatay’nin siirlerinde dikkat ceken hususlardan biri, s6ziin mahiyetine dair
dasunceleridir. Orta Cag Turk edebiyatinda Nizami Gencevi, Fuz{li gibi sair-
lerde gorulen “s6z” merkezli yaklasim, Hatayi’de de devam etmektedir. Onun
“Bir Soz” redifli geraylisi, Fuzali’'nin “S6z” redifli gazeliyle birlikte bu gelenegin
onemli orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Sair, bu siirinde s6zin
insan hayatindaki etkisini, donustirici gucunua ve toplumsal islevini vurgula-

maktadir. Hatayi’ye gére s6z, kimi zaman insani yucelten, kimi zaman c¢atis-
malari sona erdiren, kimi zaman da aclyi tatliya donisturen guclu bir aractir.

Bu calismanin amaci, XVI. ylazyil Azerbaycan edebiyatinin 6nemli temsilcile-
rinden Sah ismail Hatayi’nin siirlerini anlam, bicim ve estetik yapi bakimindan
incelemektir. Arastirmada Hatayi’nin edebi mirasi, klasik divan siiri ve halk siiri
gelenekleriyle iliskisi cercevesinde ele alinmis; 6zellikle tasavvufi sdylem, s6z
sanatlar ve kafiye sistemi tzerinden siirlerin ¢ok katmanll yapisi ortaya ko-
nulmaya calisitmistir. Calismada nitel edebiyat inceleme yontemi kullanilmis;
metin merkezli analiz yaklasimiyla Hatayi Divan’inda yer alan gazeller ve diger
siir drnekleri incelenmistir. inceleme siirecinde teshbih, istiare, mecaz, cinas,
tezat ve istifham gibi s6z sanatlari ile kafiye turleri degerlendirilmis; ayrica
siirlerde yer alan tasavvufi kavramlar donemin dusunce dinyasiyla iliskilendi-
rilerek yorumlanmistir. Elde edilen bulgular, Hatayi siirinin yalnizca dini veya
ideolojik bir soylemden ibaret olmadigini, guclu bir estetik biling, dilde sadelik
ve bicimsel ¢esitlilik de tasidigini gostermektedir.

BULGULAR ve DEGERLENDIRME
1. Hatay#’nin Siirinde Dil, Uslup ve Estetik Yapi

Sah ismail Hatay?’nin siiri hem diisiince ve icerik bakimindan hem de dil ve
sanatkarlik yonunden yenilik¢i bir nitelik tasimaktadir. Siirindeki bu yeni muh-
teva, kendisi icin yeni bir bicim arayisini zorunlu kilmis ve farkli sanatkarlik
denemelerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Azerbaycan edebiyatinda
siir dilinin halk diliyle yakinlasmasi siirecinde Sah ismail Hatayi’nin miistesna
bir yeri bulunmaktadir. Nitekim onun yasadig dénemde ozan ve asiklarin sa-
ray ¢evresinde 6nemli bir konuma yiikseldigi, bu sanatkarlara 6zel ilgi ve itibar
gosterildigi gorilmektedir. Asik Kurbani gibi nemli bir sanatkarin bu dénemde
yetismis olmasi da bu kiiltiirel ortamin dogal bir sonucudur. Hatayi’nin halk

sanatina olan ilgisini bilen Sultan Huseyin Baykara’nin, ona bir saygl gosterge-
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si olarak ozanlardan olusan bir topluluk gondermesi de bu ilgiyi teyit eden
onemli bir ayrintidir (Xatayi, 2005: 178). Hatayi siirinin sanat ozellikleri deger-
lendirilirken bu hususlarin goz ardi edilmemesi gerekir.

Sairin hece vezniyle siirler kaleme almis olmasi, onun siir anlayiginin halk
edebiyati gelenegiyle siki bir iliski i¢cinde oldugunu gostermektedir. Kogma,
gerayll, nefes, varsagl ve bayatl gibi nazim sekillerine yonelmesi ise, siirinin
eski Turk siir gelenegiyle guclu bir bag tasidigini ortaya koymaktadir.

Hatayi’nin siirlerinde islami, felsefi ve ahlaki degerlere yénelik cagrilar dnemli
bir yer tutmaktadir. Bu ydnelim, onun siir diline Arapca ve Farscadan gelen
bazi terimlerin, Kur’an ve hadis kaynakl kavramlarin girmesine yol acmistir.
Bununla birlikte halkla ve halk edebiyatiyla guiclu bagl, siir dilini sadelestirmis;
onu aclik, duru ve berrak bir anlatima kavusturmustur (Safarli & Yusifli, 1998:
391).

Hatayi’nin siirlerinde Kizilbaslik hem siyasi veya mezhebi bir aidiyet hem de
tasavvufi bir baglilik ve manevi olgunlasma yolu olarak ele alinmaktadir. Sair,
Kizitbaslig murside sadakat, ilahi ask ve hakikat yolunda fedakarlk disutnce-
siyle iliskilendirerek aciklamaktadir (Musali, 2018: 239). Bu baglamda Di-
van’da yer alan asagidaki gazel dikkat ¢ekicidir:

Gul agacdan bitdi geldi saha yoldas olmaga

Sirr-1 sah idi ezelden geldi sirdas olmaga

Yiregi dag olmayinca bagri kanlu la‘l tek

Hic kimintin haddi yohdur Kizilbas olmaga

Kintd kenzdn sirri devrinde Muhammed nuridur

Kirmizi tac ile geldi aleme fas olmaga

Ismi ismail i hem zati emiri’l-mi’minun

Yiizini gérgec havaric razidir das olmaga (Sah ismail, 2017: 520).

Gazelde Kizilbaslar, klasik siirin temel sembollerinden biri olan “gul” imgesiyle
iliskilendirilmektedir. Gilin kendi dalindan ¢ikip “saha yoldas olmasi”, muri-
din mirside baglanmasini ve hakikat yoluna girisini sembolize etmektedir.
“Sah” kavrami burada diinyevi bir hiikkimdarligin yani sira tasavvufi anlamda
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mursid-i kdmili ve ilahi hakikati de temsil etmektedir. Sair, “sirr-1 sah” ve “sir-
das olmak” ifadeleriyle Kizilbaslig ezeli bir manevi baglilik ¢ergevesinde de-
gerlendirmektedir.

ikinci beyitte ise Kizilbas olmanin yalnizca isim veya goriiniisle mimkiin ol-
madig vurgulanmaktadir. “Yiregin dag olmasi” ve “bagrin kanl al gibi olma-
s1”, tasavvufi anlamda ask acisi cekmeyi, cileye katlanmayi ve manevi olgun-
luga erismeyi ifade eder. Saire gore ilahi askin acisini yasamayan ve bu yolda
fedakarlik géstermeyen kisi gercek anlamda Kizilbas olamaz. Ugiincii beyitte
gecen “Kintl kenz” ifadesi, tasavvuf dusincesinde énemli yere sahip olan
“Klntlu kenzen mahfiyyen” hadisine telmih yapmaktadir (Aydin, 2022: 258).
Hatayi burada Hz. Muhammed’in nurunu ilahi hakikatin tecellisi olarak sun-
makta; “kirmizi tagc” sembolulyle de Kizilbas kimligini tasavvufi bir isaret héaline
getirmektedir. Son beyitte ise Sah ismail’in kendi kimligi ile Hz. Ali arasinda
sembolik bir bag kurdugu gorilmektedir. “Emirl’l-mu’minin” ifadesi Hz. Ali’ye
isaret etmekte; bu durum Hatayi’nin siirinde Ehlibeyit sevgisinin ve tasavvufi
distncenin dnemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Bu gazel Kizilbasligi top-
luluk adi olmasinin yaninda ask, sadakat, fedakarlik ve manevi hakikat etrafin-
da sekillenen tasavvufi bir kimlik olarak da ortaya koymaktadir.

Sairin siirlerinde tasavvuf ve Sii diistinceyle baglantili dini-felsefi kavramlara,
sembollere rastlanmaktadir. Ancak Hatayi bu terim ve ifadeleri bilincli bir sus
unsuru olarak degil, ifade etmek istedigi diisincenin dogal bir geregi olarak
siirine dahil etmistir. Onun poetik Gslubu mutasavvif ve nasihatgi bir sair kim-
ligiyle uyum icerisindedir.

Hatayi’nin siirlerinde tasavvufi distince, sadece icerik diizeyinde kalmaz; dil,
Uslup ve estetik yapi bakimindan da belirleyici bir unsur olarak kargimiza ¢ik-
maktadir. Sairin 0zellikle Nasihatndme adli eserinde bu duslince sisteminin
poetik yansimalar acik bicimde gorilmektedir. Nasihatndme, adindan da
anlasilacag lzere, didaktik ve tasavvufi muhtevali bir mesnevidir. Eserde kla-
sik anlamda olay orgusune dayali bir anlatim bulunmamakta; sair, duslncele-
rini 680t verici ve felsefi bir sdylem cercevesinde dile getirmektedir (Yusifli,
2005: 21). Hatayi, bu eserinde tasavvuf diislincesinin 6zellikle vahdet-i viicGd
anlayisiyla iliskili kavramlarindan yararlanmigtir. Mutlak varligl engin bir deni-
ze, dlemi ise o denizin bir damlasina benzeten sair, varlik ile hakikat arasindaki
iliskiyi tasavvufi bir bakis agisiyla agiklamaya ¢alismaktadir.
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Eserde diinya, ilahi hakikatin bir tecellisi ve yansimasi olarak degerlendirilir.
Gorunen alem ile hakikatin kaynagi arasinda ontolojik bir bag kurulur. Bu bag-
lamda “vahdet” ve “kesret” kavramlarl 6n plana c¢ikmakta; vahdet mutlak
birlik ve hakikati, kesret ise bu birligin ¢okluk halindeki goériintslerini ifade
etmektedir. Sairin “Glnas zarravii ham zarrs glinasdir” misrainda dile getirdigi
dislnce, tasavvufi gelenekte sikga karsilasilan “parcanin bltiinden ayri da-
slinilemeyecegi” anlayisiyla iliskilidir. Ancak burada Tanri ile alemin butlny-
le 6zdeslestirildigini soylemekten ziyade, varligin ilahi tecellinin bir gorinumu
olarak kavrandigini belirtmek daha isabetli olacaktir.

Hatayi’ye gore insanin hakikate ulasabilmesinin temel yolu asktir. Sairin “Olur
bu esq ile can Haqqoe vasil / Ki esqi olmayan candan na hasil?” dizelerinde
ifade ettigi Gzere, ilahi ask insani Hakikate ulastiran temel vasitadir (Xatayi,
2005: 229). Bu anlayis, tasavvuf distncesindeki “ask yoluyla kemale erme”
fikriyle ortismektedir. Eserde insanin yuceltilmesi, insanin ilahi hakikati idrak
edebilecek bir varlik olarak gérulmesinden kaynaklanmakta; bdylece insan,
tasavvufi dustince icinde manevi degeri yuksek bir konuma yerlestirilmektedir
(Yusifli, 2005: 21).

Eserlerinde Kur’an ayetleri ve dini hiikiimlerle iliskili kavramlara yapilan gon-
dermeler, siir dilinin yalinugl icinde ¢ogu zaman fark edilmeden yer almakta-
dir. M. Kuluzade’nin de ifade ettigi lizere, Hatayi dilinin bu 6zelligi sairin dini-
felsefi egitimi, tasavvufi diisiince diinyasi, edebi birikimi ve klasik siir gelene-
giyle iliskili oldugu kadar; Azerbaycan Turkgesinin halk dili 6zelliklerinden,
s0zlu halk siiri geleneginden, Yunus Emre gibi sairlerden ve genel olarak Turk-
ce siir geleneginden de beslenmektedir (Quluzada, 1973: 65-66).

Dustnce acikligl, dil sadeligi ve ifade tazeligi Hatdyi siirine ayr bir estetik de-
ger kazandirmaktadir. Siirlerinde yer alan karsilastirmalar, sorular, benzetme-
ler, kafiye ve redifler, Hatayi’nin siir dilinin halk diliyle kurdugu yakin iliskiyi ve
anlatimindaki berrakligi ortaya koymaktadir. Her misra ve ifade, dogalligl ve
canliligiyla dikkat ceker.

Siirde dile getirilen dusunce, sairin hitap ettigi derviglere yoneliktir. “Ben der-
visim” diyerek gogsuinl kabartan kisiye Man darvisam deys kdksiin garaersan /
Haqqi zikr etmaya dilin varmidir? sorusuyla baslayan Hatayi, dervis ve sifiler-
de bulunmasi gereken nitelikleri istifham sanati araciliglyla hatirlatmakta;
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okuyucuyu distinmeye, kendini sorgulamaya ve disaridan bir gozle degerlen-
dirmeye davet etmektedir (Xatayi, 2005: 341). Ona gore “dervis” oldugunu
sOyleyen kimsenin hakki zikreden bir dile sahip olmasi gerekir. Ar oldugunu
sOyleyip bali olmayan, bulbil oldugunu sdyleyip gili bulunmayan; yani szl
ile 6zU, gorunusu ile hakikati dértiismeyen kisiler gercek anlamda dervis olarak
kabul edilmez. Hatayi, bu tur kimseleri tasavvufi anlamda sahih bir konumda
gormez.

XVI. ylzyiin baslarinda edebi ve ilmi ortamda Arapca ve Fars¢anin hakim ol-
dugu bir donemde, Azerbaycan Tirkcesiyle buyuk bir sanatkarlikla siirler yaz-
mak ve yazi diline canli konusma dilinin anlatim imkanlarini tasimak,
Hatay’nin edebiyat tarihindeki en 6nemli katkilarindan biridir. Onun edebi
mirasi i¢cinde, canli ve tasvir glict yuksek halk dilinde kaleme alinmis ¢ok sayi-
da siir 6rnegi bulunmaktadir.

Bu siirlerde yer yer dogrudan halk soyleyisine dayanan, sade ve etkili ifadeler
dikkat ceker. Asagidaki dortliik bu duruma ornek olarak gosterilebilir:

Xatai isin dusaer,

Galib-gedisin dlsar,

Dislama ¢iy logmani,

Yerina disin digar (Xatayi, 1988: 327)

Bu dortlik halk soyleyisine dayanan didaktik bir ifadedir. Bunun yaninda
tasavvufi anlam katmanlari da tasiyan bir soylem ornegidir. Siirde gecen “ciy
logma” ifadesi, tasavvufi yorum cercevesinde insanin nefsani arzularini,
manevi bakimdan olgunlasmadan talep edilen makam ve istekleri
simgelemektedir. Sair, acelecilik ve 0l¢lslz arzu karsisinda insani uyarmakta;
“yerina digin digar” sozuyle nefsin pesinden gitmenin doguracagl manevi
zararaisaret etmektedir.

2. Hatayi Siirinde imgesel Anlatim ve Teshih Sanati

Edebi eserin temelini imgesel dil ve anlatim olusturur. Edebi bir eserin estetik
batinlage ulasabilmesi, blylk 6lcude tesbih, istiare ve diger s6z sanatlarinin
etkin kullanimina baglidir. insanin duygu ve diisiincelerinin daha etkili, daha
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somut ve daha inandirici bicimde aktarilmasinda benzetme unsuru 6nemli bir
islev Ustlenir.

Hatayi’nin siirlerinde de imgesel anlatimi saglayan temel unsurlardan biri ben-
zetmelerdir. Sair, hem klasik edebi gelenegin birikiminden beslenen hem de
dogrudan hayatin icinden suziilen farkli benzetme tirlerinden yararlanmistir.
Bu benzetmelerin bir kismi klasik siir estetiginin yerlesik kaliplarina dayanir-
ken, bir kismi ise sairin gozlem guclinden, dislince dunyasindan ve ifade et-
mek istedigi anlamin gerekliliklerinden dogmaktadir. Hatéyi, kendisinden 6n-
ceki sairler gibi, siirde inandiriciligl ve estetik etkiyi artiran benzetme unsurla-
rini ustalikla kullanmakta; boylece anlami daha yogun ve etkileyici bir dizeye
tasimaktadir. Bu baglamda asagidaki gazel, onun benzetme dulnyasini ve im-
gesel anlatim glcuni gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir:

Gorali ol mah yliziin bagima yuz sevda disar,

Rixlarin manandi ancaq bir guli-hamra disar.

Ey kénal, agl ahli isan sevma xublar ylizuni,

Xublarin dardina ancaq bu dili-seyda disar.

Ey sanam, xublar icinda san dusubsan sarfaraz,

Eyla kim, bag icra rana sarvi-xos bala dusaer.

Heyf ola ¢cesmini, cana, nargiza nisbat qilim,

Xansi nargiz gozlarin tak mastli ham sahla dusar? (Xatayi, 1988: 64-65).

Bu gazelde yer alan benzetmeler, sevgili tasvirinde klasik divan siiri estetiginin
unsurlarini tasimakla birlikte, Hatayi’nin duygu yogunlugu ve anlatim canlili-
giyla yeniden sekillendirilmistir. Sevgilinin yizinin aya, gulistinin gul cicegi-
ne, gozlerinin ise nergise benzetilmesi hem geleneksel mazmun dinyasina
bagliligi hem de estetik imge iretme becerisini ortaya koymaktadir. Bu yonuyle
siir, klasik siir dilinin kaliplari icerisinde 6zgln bir ifade glici kazanmaktadir.
Gazel, klasik divan siirinin tesbih merkezli estetik yapisini yansitan, ayni za-
manda Hatayi’nin dili sadelestirme ve anlami canlilastirma egilimini gosteren
dikkat cekici bir drnektir. Siirde basat s6z sanati tesbih olup, bunun yaninda
istiare, mibalaga ve tezat unsurlari da yer yer devreye girmektedir.
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ik beyitte sevgilinin yiizii “mah” (ay) ile iliskilendirilerek klasik bir tesbih ku-
rulmaktadir. Ancak burada dikkat ¢eken husus, bu benzetmenin yalnizca ka-
liplagmis bir eslestirme olarak kalmamasi, “ytz sevdanin basa dismesi” gibi
ifadelerle duygusal yogunlukla desteklenmesidir. ikinci misrada ise sevgilinin
yanagl dogrudan “gul-i hamra” (gul) ile 6zdeslestirilir. Burada benzetme daha
kesin ve sinirlayici bir yapida kurulmus, “ancak” edatiyla anlam daraltilarak
tesbihin vurgusu guclendirilmigtir.

ikinci beyitte didaktik bir ton 6ne ¢ikmakta, askin akil ile catismasi temasi
Uzerinden bir uyar Gslubu kurulmaktadir. Sevgilinin yaztne duyulan ilginin
“dil-i seyda”ya, yani ask ile delirmis kalbe 6zgu oldugu ifade edilerek, dolayli
bicimde mubalaga ve psikolojik derinlik olusturulmaktadir. Burada tesbih
dogrudan degil, anlam iliskisi tzerinden kurulan bir imgesel yonelim halini
almaktadir.

Uclinci beyitte sevgilinin boyu “serv-i ra‘na”ya, yani zarif ve uzun servi agaci-
na benzetilmektedir. Bu tesbih, divan siirinde yaygin bir mazmun olmakla bir-
likte Hatayi’nin kullaniminda 6zgiinliik, benzetmenin hiyerarsik bir secicilikle
kurulmasinda ortaya cikar. Sair, bag icerisindeki butin unsurlar arasinda yal-
nizca servi agacinin bu benzetmeye layik olabilecegini ifade ederek mubalaga
unsurunu guglendirir. Boylece klasik mazmun, yeni bir anlatim organizasyonu

icinde yeniden uretilmis olur.

Son beyitte ise sevgilinin gozleri “nergis” cicegine benzetilmektedir. Ancak sair
burada alisilmis tesbih kalibini sorgular ve bir tur estetik degerlendirme yapar.
Nergisin, sevgilinin gozu gibi “mest” ve “sehla” olamayacagl vurgulanarak
hem tesbih hem de tezat ayni anda isletilir. Bu durum, benzetmenin bir esles-
tirme ve estetik yeterlilik bakimindan tartisilan bir unsur haline getirildigini
gostermektedir. Boylece siirde klasik mazmunlar yeniden yorumlanmakta,
tesbihler sadece susleyici unsur olmaktan cikarak anlami yonlendiren temel
yapl tasi haline gelmektedir.

Gazelde benzetme sanati merkezi bir islev ustlenmekte; Hatéyi’nin Uslubunda
ise bu benzetmeler kaliplasmis olmaktan ziyade anlami genigleten, yer yer
sorgulayan ve yeniden kuran bir nitelik kazanmaktadir. Bu yonuyle siir hem
klasik divan estetigine bagli hem de anlatimda canlilik ve dogallik arayan bir
poetik tavri yansitmaktadir.
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Divan siirinde tegbih (benzetme), anlami somutlastiran ve estetik etkiyi guc-
lendiren temel s6z sanatlarindan biridir. Hatayi’nin siirlerinde de benzetme
unsuru hem klasik siir geleneginin devami hem de sairin 6zgiin ifade arayisinin
bir gostergesi olarak genis bir kullanim alani bulur. Sairin ister aruz ister hece
vezniyle kaleme aldigi siirlerde ister epik ister lirik tUrdeki eserlerinde, tesbih
ve istiarelerin zengin ve c¢esitlilik arz eden ornekleriyle karsilasilmaktadir. Bu
baglamda “Dahnama” adli mesneviden asagidaki parca dikkat ¢ekicidir:

Ey sux, hamisa olasan sad,

Ham sarv misali gamdan azad.

Sahla bola ol du gesmi-nargis,

Rix tazavu tar ¢l barki-siimsad.

Blinyadi-camalin ola gaim,

Qildin bu xarab evimi abad.

Harutdan ol be fitna fattan,

Ham sehr ils Samiridan ustad.

Ham dam yasim, ey 9zizi-Misri,

Yaninda axar ¢u satti-Bagda (Xatayi, 1988: 284-285).

Bu parcada sevgili; servi, nergis ve simsad yapragl gibi tabiat unsurlariyla;
Harut ve Samiri gibi mitolojik-dini anlatilarda yer alan buyucdu figurleriyle; asi-
gin gozyas! ise Bagdat nehriyle iliskilendirilerek tasvir edilmektedir. Bu ben-
zetmelerin bir kismi divan siirinde yerlesmis klasik mazmunlar olmakla birlik-
te, Hatay’nin bunlar kullanma bicgimi dikkat ¢ekici bir 6zglinlik tasimaktadir.

ik beyitte sevgilinin servi agacina benzetilmesi fiziksel bir benzerlige dayanir.
Bunun yaninda servi agacinin dik ve dimdik durusu nedeniyle “gamdan uzak-
Lk” ve “istikrar” gibi soyut anlamlar da yuklenir. Bu yonuyle tesbih, estetik bir
tasvir olmanin 6tesine gecerek sembolik bir anlam alani olusturur.

ikinci beyitte gozlerin nergise benzetilmesi klasik bir mazmun olmakla birlikte,
sairin asil vurgusu gozlerin “sehla” olusudur. Ayni sekilde ytzun simsad yap-
ragina benzetilmesi, tazelik ve canlilk anlamlarini gliclendiren tamamlayici bir
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imge olarak islev gormektedir. Boylece benzetmeler, tekil degil, birbirini des-
tekleyen butincul birimgesel yapi halinde karsimiza cikar.

Uclincii beyitte “xarab ev” ifadesinin sevgilinin giizelligiyle “abad” hale gelme-
si, acik bir istiare ve ayni zamanda muibalaga 6rnegidir. Burada sevgilinin varli-
81, hem estetik bir deger hem de varolusu donusturen bir gug olarak sunulmak-
tadir.

Dordlinci beyitte Harut ve Samiri’ye yapilan gondermeler, sevgilinin etkisini
olaganusti bir diizeye tasiyan mitolojik ve dini referansli istiarelerdir. Bu figtr-
ler Gizerinden sevgilinin “fitne ve blayu” Gretme guciline sahip oldugu ima edile-
rek onun etkileyiciligi abartili bir bicimde yUceltilir.

Son beyitte ise asigin gozyasinin Satt-1 Bagdat’a benzetilmesi, duygusal yogun-
lugu artiran guclu bir tesbihtir. Sevgili ise “Aziz-i Misir” ile iliskilendirilerek
yuksek bir deger ve erisilmezlik semboli haline getirilir.

Bu gazelde kullanilan tesbih ve istiareler, yalnizca geleneksel mazmunlarin
tekrarindan ibaret degildir. Hatayi, klasik siir birikimini korumakla birlikte bu
mazmunlari yeni bir estetik dizen icinde yeniden kurgulamis; bdylece hem
anlami derinlestirmis hem de anlatimi canllastirmistir. Ozellikle benzetmele-
rin tekil degil, birbirini tamamlayan bir sistem icinde kullanilmasi, siirde bu-
tuncll ve tutarli bir imgesel yapi olusturmakta; bu da Hatayi’nin tGslubunda
geleneksel ve yenilikci yonlerin birlikte var oldugunu gostermektedir.

Divan siirinde mubalaga, cogu zaman gerceklikten uzaklasma degil, duygunun
ve estetik alginin yogunlastirilmasi amaciyla kullanilan énemli bir s6z sanati-
dir. Hatayi’nin siirleri de bu baglamda degerlendirildiginde, miibalaganin siirin
anlam butinlaguni bozmadigl, aksine onu gliclendirdigi goriilmektedir. Diger
bircok sanatkarda oldugu gibi Hatayi’nin siirlerinde de miibalaganin siddeti,
sanat tutarliigini zedelemez; tam tersine onu daha da pekistirir. Bunun temel
nedeni, sairin ask duygusuna ictenlikle inanmasi ve bu duyguyu samimi bir
dille ifade etmesidir. Bu samimiyet, kullanilan mecazlara derinlik, anlam yo-
gunlugu ve glcll bir estetik etki kazandirmakta; boylece metnin okuyucu ve
dinleyici Gzerinde inandiriciigini artirmaktadir. Hata
mubalagalar yapay bir abarti unsuru degil, icten gelen bir duygulanimin dogal
bir yansimasidir. Sair, sevgiliyi tasvir ederken onu son derece idealize edilmis,
cazibeli ve zarif bir gizellik dizleminde canlandirir. Aski anlatan mibalagali

sl

yi’nin siirlerinde yer alan
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ifadeler ile sevgilinin fiziksel ve ruhsal tasvirine yonelik abartilar, 6z itibariyla
birbirini tamamlayan bir estetik yapi olusturur. Hatayi’nin siirlerinde mibala-
ga, slsleyici bir siir unsur ve anlami kuran ve yonlendiren temel bir aractir.

Hatayi’nin siirlerinde basvurulan énemli s6z sanatlarindan biri de cinas sana-
tidir. Sair, Kazi Burhaneddin ve Nesimi gibi cinasi yogun bi¢imde kullanan sair-
ler kadar bu sanata slrekli basvurmasa da anlami glclendirmek ve ifadeye
estetik bir derinlik kazandirmak amaciyla uygun yerlerde cinastan yararlandig|
gorulmektedir. Bu kullanim, ¢ogu zaman sadece ses oyununa dayall bir sus
unsuru degil, tasavvufi anlami destekleyen bir ifade aracidir. Bu baglamda
asagidaki beyitler dikkat ¢ekicidir:

Ey konal, sidq ila har kim sah ilan yoldas ola,

Yiz garok dondarmaya har neca kim, yol das ola (Xatayi, 1988: 34).
Veya

Esq daryasinda gavvas olmasan mardana var,

Ke¢cma namard kdrplstndan, goy aparsin su sani,

Dun bandvsa seyr eda gordum nihani gast edir,

Dilbarim agnina geymis bir gabayi-susani (Xatayi, 1988: 30).

Birinci beyitte “yoldas” ve “yol das” kelimeleri arasinda kurulan cinas, dilsel
bir oyun olmasinin yaninda, tasavvufi bir sembolizm de tasimaktadir. Burada
“sah”, Hak Teala’yi; “yol” ise hakikat yolunu temsil eder. Saire gore bu yola
sadakatle baglanan kisi, yol Gzerinde karsilastigl engellere ragmen yonlnu
degistirmemelidir. “Yol tas olmak” ifadesi, tasavvufi anlamda seyr u suldk
surecinde karsilasilan zorluklara sabirla dayanmayi ve istikametini bozmamayi
ifade eder. Boylece cinas, zahiri bir ses benzerliginden ziyade batini bir anlam
katmani kazanir.

ikinci 6rnekte “su sani” ve “susani” kelimeleri arasinda kurulan cinas, tasav-
vufi acidan “ask denizi” metaforuyla iligkilendirilebilir. “Esq daryas!” ifadesi,
sOfi literatlrde ilahf askin sonsuzlugu ve kulun bu ask i¢inde yok olusunu tem-
sil eder. Bu baglamda “suya kapilmak”, nefsin ¢oziilmesi ve benligin aska
teslim olmasi seklinde yorumlanabilir. Diger taraftan “siiseni” imgesi ise zahiri
guzelligi temsil eden dunyevi bir estetik unsurdur. Boylece siir, bir yanda hakiki
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askin tehlikeli ama arnndirici yolunu, diger yanda maddi giizelligin cazibesini
ayniyapi icinde kargi karsiya getirir.

Hatayi’nin siirlerinde tezat (karsitlik) sanati da sikca kullanilan onemli estetik
unsurlardan biridir. Sair, anlami gliclendirmek ve distinceyi daha etkili kilmak
amaciyla tezati dzellikle gece ile gunduz, kufdr ile iman, dogruluk ile egrilik,
ilahilik ile seytanilik, ayrilik ile vuslat gibi karsituiklar tGzerinden kurar. Bu du-
rum, onun siirinde hem distinsel hem de estetik bir denge unsurunun varligini
gostermektedir.

Bu baglamda ayni gazelden alinan asagidaki beyitler dikkat cekicidir:
Mascida varmagq na hacat, dedim, ey zahid, mana,

Ruy ila zdlfi anin kifr ilsa imandir mana.

Man saninla sOylasan gar zimistan, gor bahar,

Har na ¢ag gérsam sani, aloam gilustandir mana (Xatayi, 1988: 30).

Birinci beyitte “kufr” ile “iman” arasinda kurulan tezat, klasik divan siirindeki
zengin sembolik dilin bir yansimasidir. Sair burada sevgilinin ytzini “iman”,
saclarini ise “kufr” ile iliskilendirerek gériinus ve anlam duzeyinde guclu bir
karsituk kurmaktadir. Tasavvufi agidan degerlendirildiginde bu ifade, zahir ile
batin ayrimina isaret eder. Sevgilinin yazi hakikatin ve nurun tezahari olarak
“imani”, saclari ise gizlilik ve ortalilik yonuayle “kufri” temsil eder. Sair, dinf
ritiellerden ziyade hakikatin sevgilinin varliginda tecelli ettigini ima etmekte-
dir.

ikinci beyitte ise “kis” (zZimistan) ile “bahar” arasinda bir tezat kurulmustur.
Burada sevgili ile birlikte olma hali, mevsimsel kosullardan bagimsiz olarak
“bahar” ve “gllustan” ile dzdeslestirilirken; sevgiliden uzaklik, dinyanin en
glzel mevsimlerinde dahi “kis” olarak algilanmaktadir. Bu durum, tasavvufi
yorum acisindan degerlendirildiginde, ilahi askin kulun algisini donlstiren
guclne isaret eder. Ask, dis dunyayi degil, algI diinyasini degistirerek dznel bir
hakikat alani olusturur.

Ayni gazelde yer alan baska bir beyitte ise:
Micda galdi dilsitanimdan ki, gatl oldu raqib,

Sukr kim, bigana getdi, asina galdi mana (Xatayi, 1988: 27).
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Burada “bigana” (yabanci) ile “asina” (yakin, dost) kavramlari arasinda acik
bir tezat kurulmaktadir. Rakip “yabanci” olarak dislanirken, sevgili “yakin ve
dost” olarak merkeze alinmaktadir. Bu karsitlik, hem diinyevi ask baglaminda
rakibin ortadan kalkmasini ifade eder hem de tasavvufi dizlemde nefsin ve
engelleyici unsurlarin bertaraf edilmesi seklinde yorumlanabilir.

Bir baska beyitte:
Dogruluq dost gapisidir, dogru gal gir bu yola,
okri meydanda utanur, onda igrar olmasa (Xatayi, 1988: 36).

“Dogruluk” ile “egrilik” arasindaki karsitlik, bu beyitte ahlaki bir cercevede ele
alinmaktadir. Sair, dogrulugu “dost kapisi” olarak nitelendirerek onu hem
toplumsal hem de manevi bir deger olarak ylceltmektedir. Egrilik ise utanma
ve mahcubiyetle iliskilendirilerek olumsuz bir ahlaki konuma yerlestirilmistir.
Bu yonuyle estetik bir unsur olan tezat, didaktik islev de Ustlenmektedir.

Hatayi’nin siirlerinde tezat sanati, karsit kavramlarin yan yana getirilmesiyle
sinirli bir tekniktir. Ayrica insan, doga ve varlik algisindaki zitliklarin estetik bir
duzlemde de yeniden kurulmasidir. Sair, bu karsitliklar araciligiyla hem agkin
yogunlugunu hem de tasavvufi hakikat anlayisini ifade etmektedir. Tezat,
Hatayi siirinde dustince derinligini artiran ve anlami yogun hale getiren temel
estetik araglardan biri haline gelmektedir.

Ayrica Hatayi’nin siirlerinde yer yer gorilen istifham kullanimi da dikkat ¢eki-
cidir. Sair, kimi zaman tek bir misrada, kimi zaman bir beyitte, kimi zaman ise
batin bir siir boyunca retorik sorulara yer vererek ifadeyi giuclendirmektedir.
Bu sorular, okuyucuyu dogrudan dusinmeye sevk etmekte; siirin etkileyiciligi-
ni artirarak anlamin daha yogun algilanmasini saglamaktadir. Bu yonuyle istif-
ham, Hatayi’nin siirinde tezat sanatiyla birlikte anlami derinlestiren dnemli bir
anlatim araci olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Siir dilinde retorik soru, duygunun dogrudan ifade edilmesinden ziyade, oku-
yucunun disinmeye sevk edilmesini saglayan etkili bir anlatim aracidir
(Maharramli, 2002: 58). Hatayi’nin siirlerinde bu sanat, 6zellikle ask duygusu-
nun yogunlugunu ve samimiyetini artiran bir islev Ustlenir. Sair, retorik soruyu
abartili bir kullanim unsuru olarak degil, anlami derinlestiren ve duyguyu guc-
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lendiren yerinde bir estetik arag olarak kullanir. Bu baglamda asagidaki gazel
goze carpmaktadir:

Rixun badr ays banzar, banzamazmi?

Sacin sevdaya banzar, banzemazmi?

Faqiram, ol gozaldir hisni¢inda

Ganidir, baya banzar, banzamazmi?

Xadangi-kirpiguin oxdur ki, gasin

Qurulmus yaya banzar, banzamazmi?

Zahidin gargisi asiq haginda

Yalan davaya banzar, banzemazmi?

Xatayi, firgatindan aglamaqdan

Du ¢esmin ¢aya banzar, banzemazmi? (Xatayi, 2005: 178).

Bu gazelde her beyit, retorik soru yapisi tGizerine kurulmus olup, benzetmelerin
etkisi bu sorular araciligiyla daha guclu ve inandirict bir hale getirilmigtir.
“Banzar, banzamazmi?” tekrarlari, siirde hem ritmik bir yapi olusturmakta
hem de okuyucuyu pasif bir dinleyici olmaktan ¢ikararak anlamin icine dahil
etmektedir.

ik beyitte sevgilinin yiizii “bedir aya”, saclari ise “sevdaya” benzetilerek klasik
divan siiri mazmunlari retorik soru kalibi iginde yeniden sunulmaktadir. Bu
kullanim sevgilinin guzelliginin tartisitmazlugini vurgulayan bir ikna stratejisidir.
ikinci beyitte “fakir-zengin” karsitug tizerinden kurulan benzetme, sevgilinin
glzelliginin maddi 6l¢ulerle agiklanamayacak derecede ustun oldugunu ifade
eder. Burada retorik soru, estetik yargiyi kesinlikten ¢ikarip duygusal bir kabul
haline doénustirir. Uglinci beyitte kirpiklerin ok, kaslarin yay ile iliskilendiril-
mesi klasik bir tesbih olmakla birlikte, soru yapisi bu benzetmeyi daha dinamik
ve etkileyici kilar. Boylece sevgilinin guzelligi “yaralayici ve etkileyici bir gug”
olarak da tasvir edilir. Dordiinci beyitte zahidin bedduasinin asik karsisinda
“yalan bir dava” olarak nitelendirilmesi, ahlaki ve tasavvufi bir karsitlik icerir.
Bu ifade, zahiri dini tavrin asikin i¢tenliginin karsisinda gecersiz kaldigini ima
eder. Son beyitte ise asigin gozyaslarinin “cay”a benzetilmesi, ayrilik acisinin
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yogunlugunu mabalagall bir bicimde ortaya koyar. Retorik soru burada duygu-
sal patlamayi guclendiren bir kapanis iglevi gorur.

Hatayi bu gazelinde istitham sanatini siirin duygusal yapisini kuran temel un-
surlardan biri olarak kullanir. Sair, bu sanat araciligiyla hem benzetmeleri da-
ha ikna edici hale getirmekte hem de okuyucuyu siirin duygusal atmosferine
aktif bicimde dahil etmektedir. Bu yoniyle Hatayi’nin retorik soru kullanimi,
yerli yerinde ve 6l¢Ulu bir estetik strateji olarak degerlendirilmelidir.

Hatayi, Orta Cag Sark siirinin inceliklerine derinlemesine vakif bir sair olarak,
bu gelenegin sundugu s6z ve anlam imkéanlarini yerli yerinde ve ustalikla kul-
lanmistir. Siirlerinde sozlerin ses degerine, ahenk unsuruna ve i¢ ritmine 6zel
bir dnem verdigi; bunun yani sira anlam orglisinde mantiksal tutarliigi ve si-
metrik yapiyl gozettigi gérilmektedir. Bu durum, onun siir estetiginde hem
bicim hem de anlam bakimindan dengeli bir yapi kurdugunu géstermektedir.

Asagida yer alan siir, 6zellikle “redd(’l-acliz ale’s-sadr” adi verilen edebi sana-
tin gelismis ve zincirleme bir bigcimi Uzerine kurulmus olmasi bakimindan dik-
kat cekicidir (Durmus, 2007: 521). Bu sanata gore beytin ilk kelimesi misra
sonunda tekrar edilir. Ancak Hatayi’nin siirinde bu teknik, klasik uygulamanin
Otesine gecerek daha karmasik bir yapiya baranmastur. Sair, bir beyitte son
kelimeyi bir sonraki beytin ilk kelimesi haline getirerek siir boyunca kesintisiz
bir akis ve zincirleme bir yapi olusturmustur. Gazel boylece anlami surekli ileri
tasiyan bir kompozisyon 6zelligi kazanmaktadir:

Xar oldu yuragim hicrinds, ey ylzlu yar,

Yar bagrim arasin, gor kim, neca xar anda var.
Varma yanimdan manim, ey hicri-dilsuzani-dust,
Dust-dusman xamusi aglar manimgln zar-zar.
Zar-zar aglar cu bulbal gul yizingun murgi-can,
Candan etmisdir mani covr ils dovri-ruzigar.
Ruzigarim tiradir sansiz, aya arami-dil,

Dil neciin aram dutsun, haddan etdu intizar.

intizaram vadeyi-vaslin yolunda har zaman
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Har zaman divana tok daglara diisdiim bigarar.

Bigarar oldum sacin tak rixlarindan ayru man,

Man neclik aram edim sansiz ki, oldum dilfikar.

Dilfikar oldu Xatayi firgatindan ruzi sab,

Ruzu sab vaslin xayall canda galdi yadigar (Xatayi, 2005: 39).

Siirin yapisinda kelimeler arasinda kurulan bu zincirleme gecis, anlamin kesin-
tisiz bir sekilde ilerlemesini saglayan estetik bir 6rgl niteligi tasir. Her beyitte
bir dnceki kelimenin yeni bir anlam baglami icinde yeniden Uretilmesi, siirde
siireklilik ve i¢sel bir ritim olusturur. icerik bakimindan siir, klasik divan siirinin
temel temalarindan biri olan “ayrilik acisi” iizerine kurulmustur. Asik, sevgili-
den uzak kalmayi bir varolus sikintisi olarak deneyimler; bu durum “hicran”,
“intizar” ve “biqararliq” gibi kavramlarla surekli yeniden Uretilir. Boylece bi-
cimsel zincirleme yapi, anlam dizeyinde de karsiigini bulur ve ayrilk duygu-
sunun surekliligini simgeler.

Hatayi’nin bu siiri, “reddi’l-acliz ale’s-sadr” sanatinin siirin bitin anlam ve
yap! organizasyonunu belirleyen bir estetik ilke olarak kullanildigini géster-
mektedir. Kelimeler arasindaki gecisler teknik bir ustaligl ve duygusal sureklili-
gi temsil eder. Siir, klasik poetik gelenegin sinirlari icinde kalmakla birlikte,
onu ileri tagiyan yaratici bir kompozisyon érnegi olarak degerlendirilebilir.

ilk misranin basinda yer alan “xar” kelimesi, siir boyunca tekrar edilerek zincir-
leme yapinin baslangicini olusturur. Her ne kadar tekrarlar klasik kuralin ge-
rektirdigi tam son pozisyon yerine anlam butunligint koruyacak bicimde hafif
bir yer degisimiyle kullanilmis olsa da bu durum siirin estetik diizenini zedele-
memekte; aksine akisi glclendirmektedir. Benzer sekilde birinci beytin ilk
misrasinin sonundaki “yar” kelimesi, ikinci misranin basinda tekrar edilerek
anlam surekliligi saglanmistir. Birinci beytin sonunda yer alan “var” kelimesi
ise ikinci beytin basinda “varma” seklinde tlrevsel bir bicimde yeniden kulla-
nitmigtir. Bu kullanim, k6k anlamin korunmasiyla birlikte yeni bir anlam kat-
mani olusturur.

ikinci beyitte de ayni yapi devam etmektedir. ilk misranin sonundaki “dust”
kelimesi ikinci misranin basinda aynen tekrar edilerek zincirleme yapi sirduri-
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lir. ikinci beytin sonunda yer alan “zar-zar” ifadesi ise liglincii misranin basin-
da tekrar edilerek hem ritmik sureklilik hem de duygusal yogunluk saglanir.

Uclincii beyitte “can” kelimesi, anlam kaybina ugramadan “candan” bicimin-
de taretilerek yeniden kullanilmistir. Bu durum, kelimenin bi¢imsel ve anlam-
sal donusiim gecirdigini gostermektedir.

Siir, bastan sona bu zincirleme ilkeye dayanacak sekilde kurulmustur. ilk ba-
kista teknik bir oyun gibi goriilebilecek bu yapi, Hatayi’nin siirinde anlami zor-
lastirmak yerine onu dlzenleyen ve akiskan hale getiren bir islev Ustlenmekte-

dir. Hatay’nin bu siirinde bicimsel ustalik ile anlam arasinda guc¢li bir uyum
bulunmaktadir.

3. Hatayi’nin Siirinde Tiir ve Anlam Diinyasi

Hatayi’nin siir dunyasi, tur ve icerik bakimindan oldukca zengin bir yapiya sa-
hiptir. Sairin edebi mirasi incelendiginde, dzellikle kaside turiine neredeyse hic
yer vermedigi; buna karsilik gazelin onun siir anlayisinda merkezi bir konumda
bulundugu gorilmektedir.

Hatay’nin “Divan”inda en genis yeri gazeller olusturmaktadir. Sair, gazellerin-
de dini-felsefl muhtevayl ask duygusuyla birlikte ele almis, bu iki alani ayni
estetik batunluk icinde birlestirmistir. Onun siirinde insanin yucelik, saflik,
inang, iman ve ahlaki durus gibi degerleri blttincul bir anlayis icinde degerlen-

dirilir. Bu ydnuyle Hatayi’nin gazelleri gerek bireysel duygularin gerekse di-
stince ve inang temelli bir anlam danyasinin ifadesidir.

Bu siirlerde giindelik hayatin siradanligindan ve olumsuzluklarindan uzaklasa-
rak varligin daha yuksek bir boyutuna yonelen insanin i¢ dinyasi dile getirilir.
Umut, inang, ozlem ve arayis duygulari siirin temelini olusturur. Bu nedenle
Hatayi’nin gazellerinde iyimserlik ve gelecege dair saglam bir giiven duygusu
hakimdir.

Asagida yer alan ve istifham teknigiyle kurulmus gazel, bu 6zellikleri somut
bicimde yansitan 6rneklerden biridir. Hatayi’nin bu gazeli hem klasik siir este-
tigi hem de tasavvufi sembolizm bakimindan ¢oklu bir anlam yapisina sahiptir.
Siirde zahiri (goranur) ask dili ile batini (ilahi) anlam duzeyi i ice ge¢cmis, boy-
lece tek bir diizlemde hem insani hem de metafizik bir tecribe ifade edilmistir.
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Asagidaki gazel bu yapinin belirgin bir 6rnegidir:
Bir pari heyraniyam, bilmam makani xandadir?
Kimsa bilmaz diinyada nam nisani xandadir?
Xublarli sevma deyiib tan etma, ey naseh, mana,
Cunki bilmazsan magami-cavidani xandadir.
Galdi «stiibhan-allazi asra beabdah» sanina,
Lévhi-mahfuz Gsta ol hiisnin bayani xandadir?
Man dedim:-Bir busa ver.

Der:-Can vertb almaq garak.

Bu makan icra matai-rayigani xandadir?

Xanda kim, yatim cahanda uyxu galmaz ¢esmima,
Bu Xatayi yatmaga yar asitani xandadir? (Xatayi, 1988: 61).

Siirin ilk beytinde gecen “pari” imgesi, klasik divan siirinde sikca gorilen ideal
glzellik unsurudur; ancak burada bu unsur sadece dinyevi bir guzelligi temsil
etmekle kalmaz. Tasavvufi anlamda “gorinmeyen hakikat”i de sembolize
eder. Sevgilinin “mekansiz” olusu ve “nam u nisaninin bilinmemesi”, dogru-
dan ilahivarliga isaret eden “la-mekan” anlayisiyla ortismektedir. Bu baglam-
da sevgili, somut bir varlik olmaktan ¢ikarak metafizik bir hakikate dénusur.

ikinci beyitte “nasihat eden zahid”, tasavwuf geleneginde sikca karsilasilan
zahiri din anlayisini temsil eder. Sair, zahidin “glzelleri sevme” yonundeki
uyarisina karsi cikarak, gercek “cavidani makamin” yani ebedi hakikatin zahiri
yasaklarla degil, ask yoluyla idrak edilebilecegini ima eder. Burada ask, dun-
yevi bir duygu olmaktan ¢ikarak marifete gotiiren bir yol haline gelir.

Uciincii beyitte Kur'ani bir géndermeye yer verilmesi 6zellikle dikkat cekicidir.
“Siibhanellezi esrad bi abdihi” ayetine telmih yapilmasi, askin dogrudan ilahi
kaynakla iliskilendirildigini gésterir. “Levhi-mahfuz” ifadesi ise varlgin ezeli
yazgisina, yani kader ve ilahi bilgi alanina isaret eder. Bu baglamda guzellik,
ilahi tecellinin bir yansimasidir.

Dordlnci beyitte “buse” talebine karsilik “can vermek gerekir” cevabi, tasav-

vufi literatiirde sikga goriilen “fend” (benligin yok olusu) disiincesini ¢cagristi-
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rr. Aska ulasmanin bedeli, benligin terk edilmesi olarak sunulur. Bu durum,
diinyevi arzunun 6tesine gegen bir ask anlayisini ortaya koyar.

Son beyitte ise asigin uykusuzlugu, klasik “ask uykusuzlugu” motifinin 6tesin-
de, surekli uyaniklik halinde olma (yakaza) durumunu temsil eder. Sevgilinin
esigi hem fiziki bir mekan hem de ilahi yakinligin sembolik karsiugidir. Gazel
Hatayi’nin siir anlayisinda askin beseri bir duygu olmasinin yaninda ilahi haki-
kate acilan bir kapi oldugunu da gostermektedir. Sair, tesbih, telmih, istiare ve
mecaz gibi s6z sanatlarini kullanarak gérinir olan ile gérinmeyen arasinda
slrekli bir anlam gecisi kurar. Boylece siir hem estetik hem de tasavvufi bir
bilgi alanina dénisar.

Hatayi’nin genel siir diinyasinda gortlen bu yaklasim, onun halk siiri unsurlari-
ni (kosma, gerayli, bayati vb.) da ayni tasavvufi bakisla birlestirdigini gosterir.
Bu tiirlerde ask temasi daha sade goriinmekle birlikte, temelinde yine ilahi ask
ve irfan dustincesi yer almaktadir. Boylece sair hem klasik divan gelenegini
hem de halk siiri formlarini ayni metafizik merkez etrafinda birlestiren bir yapi
kurmustur.

Orta Cag edebiyatinda sairlerin en cok 6nem verdigi estetik unsurlardan biri de
kafiyedir. Buylk sanatkarlar, siirde anlami destekleyen ve distinceyi diizenle-
yen bir unsur olarak kafiyeye 6zel bir dnem vermis; bu konuda teorik eserler
kaleme almislardir. Kafiye, teknik unsur olarak kullanilmistir. Ama siirdeki tek
islevi bu degildir. Siirin kompozisyonunu, musiki yapisini ve ahengini belirleyen
temel 6gelerden biri olarak da dikkat ¢ceker. Bu yonlyle kafiye, siirin dislnce
iceriginin acilmasina ve okuyucuya estetik bir dizen icinde aktarilmasina katki
saglar. Siirin estetik glcu de ¢cogu zaman kafiye drgusinun basarisiyla ortaya
cikar. Hatayi de gerek hece vezniyle gerek aruzla yazdig siirlerinde kafiyeye
buylk bir 6zen gostermistir. Onun Dehndme ve Nasihatname adli mesnevile-
rinde, ayrica gazellerinde, kogma, gerayll ve bayati gibi halk siiri turlerinde
farkli kafiye duzenleri ve kafiye turleriyle karsilagilmaktadir. Bu durum, sairin
klasik divan siiri geleneginin yaninda halk siiri estetigine de hakim oldugunu ve
kafiyeyi bilingli bir sanat unsuru olarak kullandigini gostermektedir.

Orta Cag Arap, Fars ve Turk edebiyatlarinda kafiye meselesi ayrintili bicimde
ele ainmis, kafiye tirleri sistemli bir sekilde siniflandirilmistir. Bu edebiyat
teorisinde kafiyeyi olusturan temel unsur “revi” (ravi) harfi olarak adlandirir.
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“Revi”, sozluk anlamiyla devenin yukini baglayan ipi ifade ederken, edebi
terim olarak beyitlerde misralari birbirine baglayan ve kafiye sisteminin esasini
olusturan harfi karsilar (Durmus vd. 2001: 150). Bu harften 6nce veya sonra
gelen sesler ise kafiye cesitliligini belirleyen yardimci unsurlar olup, kafiye
yapisinin farkli tirlere ayrilmasina imkan verir.

Revi harfinin tek basina olusturdugu kafiyelere “mucerred kafiye” denir. Bunun
yaninda reviden once veya sonra gelen seslerin konumuna ve sayisina gore
“mureddef”, “murekkeb”, “mukayyed” gibi ¢esitli kafiye tlrleri ortaya ¢ikmak-
tadir. Hatayi’nin siirlerinde bu kafiye tlrlerinin hemen hepsine rastlamak
mumkundir. Bu durum, onun klasik siir estetigine hakim oldugunu gostermek-
tedir. Asagidaki siir, yalnizca tek bir revi harfi Gzerine kurulan mucerred kafiye
yapisina 6rnek olarak dikkat cekicidir:

Du zalfindan mana bir mu garakdir,

Sanin vaslindan ancaq bu garakdir.

Konildan getmaz ol cesmim xayall,

Bali, Macnunlara ahu garakdir.

Cafavi covrimuizdan incimaz dil

Ki, xublar daima badxu garakdir.

Gozum yasin tokarman ayaguna,

Bali, sarv ayaginda su garakdir.

Xatayi s6zlarin com etslin ol ay

Ki, xublar gusina lalu garakdir (Xatayi, 1988: 64).

Bu siirde kafiye “mu, bu, ahu, badxu, su, lalu” gibi kelimeler izerinden kurul-
mus olup, bu kelimelerde ortak ses “u” harfi, yani revi harfi olarak islev gor-
mektedir. Siirin kafiye duzeni tek bir ses ekseni etrafinda 6rglilenmis olur. Bu
durum, klasik siir estetiginde nadir rastlanan bir teknik yogunluk degil, bilakis
bilingli bir bicim tercihi olarak degerlendirilmelidir. Beyitlerin sonunda tekrar
edilen “garakdir” redifi, kafiye yapisini destekleyen ve anlami pekistiren 6nem-
li bir unsur olarak 6ne ¢cikmaktadir. Redifin bu islevi, mucerred kafiye yapisinin
tekdlze bir ses tekrarina dénusmesini engelleyerek siire ritmik bir akis ve an-
lam vurgusu kazandirir.
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Hatayi’nin bu siiri, kafiye sistemine hakimiyetini ve klasik aruz siiri tekniklerini
bilingli bir sekilde kullandigini gostermektedir. Tek bir revi harfi Gzerine kurulan
bu yapi hem bicimsel sadeligi hem de redifin katkisiyla gliclenen ritmik bittn-
ligu sayesinde estetik agidan basarili bir 6rnek teskil etmektedir. Hatayi’nin
eserleri i¢cinde bu tur kafiye kullanimlari az da olsa yer almaktadir. Sair, klasik
siir estetiginin imkanlarini bilincli bicimde kullanarak farkli kafiye tiirlerine yer

vermistir.
Goarali ol mah yuzin basima yuz sevda dusar,
Rixlarin manandi ancaq bir guli-hamra dlsar.

beytiyle baslayan gazelde miucerred kafiye tlrinin yeni bir dérnegi gorulmek-
tedir. Bu gazelde revi harfi “a”dir. “Sevda”, “hamra”, “seyda”, “bala”, “sahla”,
“sima” gibi kelimeler tek bir ses ekseni lizerinden, yani yalnizca revi harfi ara-
ciigiyla kafiyelendirilmistir. Bu durum, siirde ses birligine dayall sade fakat
ritmik bir yapi olusturur. Buna karsilik,

Ol gedan yarimmudir, ya ixtiyarimdir gedan?
Bilmazam canimmidir, ya sevgi yarimdir gedan?

misralariyla baslayan gazel ise mirekkep kafiye sistemiyle yazilmistir. Bu siir-
de revi harfi “r’dir. Ancak kafiye yalnizca bu harfe dayanmaz; reviden énce ve
sonra gelen seslerin de tekrar edilmesiyle daha karmasik bir yapi ortaya ¢ikar.
Boylece kafiye, fonetik benzerligin yani sira diizenli bir ses orguisii haline de
gelir.

Genel olarak Hatayi’nin siirlerinde, Orta Gag poetikasinin kafiye teorisine uy-
gun bicimde c¢ok cesitli kafiye tirleri kullanilmistir. Bununla birlikte sairin siir-
lerinde i¢ kafiye kullaniminin oldukca sinirli oldugu goralmektedir. Bu durum,
onun dis kafiye diizenine daha fazla 6nem verdigini gostermektedir.

Hatayi’nin kafiye dizenine verdigi bu ritmik canllik ve ahenk arayisi, onun
poetik Uslubunun temel o6zelliklerinden biridir. Memmedaga Kuluzade,
Nesimi’nin siirlerinde mirekkep kafiyelerin dnemli bir yer tuttugunu belirtir-
ken, bu tir kafiyelerin klasik siirde ustalik gostergesi kabul edildigini ifade
etmektedir (Quluzada, 1973: 86). Ayni degerlendirme Hatayi icin de gecerlidir.
Zira onun siirlerinde de murekkep kafiye sistemleri yaygin bigcimde kullanilmis-
tir.
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Ornegin “Manam bir tan, valeykin can animdir” misrasiyla baslayan gazelde
“can, canan, darman, ehsan, Keyvan, heyvan, imam, reyhan, Kirman, ¢évkan”
gibi kelimeler kafiyeyi olusturur (Xatayi, 1988: 65). Burada revi harfi “n” olup,
bu harften 6nce gelen “a” sesinin dizenli bicimde tekrar edilmesi, kafiye yapi-
sini murekkep kafiye haline getirmektedir. Bu yapi, siirde ses ve anlam baki-
mindan gucll bir ahenk olusturur.

Hatay’nin siirleri, klasik edebiyat teorisinin kafiye anlayisina derinlemesine
hakimiyetini ortaya koymaktadir. Donemin edebi zevkini, hedef kitlenin dil ve
algi duinyasini dikkate alan Hatayi, sade, anlasilir ve ayni zamanda estetik aci-
dan guclu bir siir dili kurmayi basarmistir. Bu yénayle onun eserlerinde XVI.
yuzyil Azerbaycan insaninin dusunce dinyasi, duygu yapisi ve estetik algisi
aclk bicimde hissedilmektedir.

SONUG

Yapilan incelemeler, Hatayi’nin edebi mirasinin XVI. yuzyil basi Azerbaycan siir
gelenegi icinde hem sureklilik hem de dontsim niteligi tasiyan bir konuma
sahip oldugunu gostermektedir. Sairin eserleri, sadece mevcut edebi birikimin
devami degil, donemin estetik ve disunsel ihtiyaclarn dogrultusunda yeniden
sekillenen bir siir anlayisinin da urtnudur. Hatayi siirinde dislnce, inang ve
sanat anlayigi birbirini tamamlayan bir yapi icinde ortaya ¢ikmaktadir.

Hatayi’nin siir dilinde belirgin bicimde gorulen en dnemli 6zelliklerden biri,
ifade sadeligi ve acikliktir. Sair hem halk siiri bicimlerinden hem de klasik di-
van siiri geleneklerinden yararlanmisg; buna ragmen dilde anlasilabilirligi ve
halk soyleyisine yakinugl buyuk olcide korumustur. Aruz vezniyle yazilmis
siirlerinde dahi yer yer halk dili unsurlarinin varuig dikkat cekmektedir. Bu du-
rum, onun siir anlayisinda bigimsel ¢esitlilige ragmen ortak bir estetik ilkenin
strduguni gostermektedir.

Hatayi’nin eserlerinde dini ve tasavvufi unsurlar 6nemli bir yer tutmakla birlik-
te, bu unsurlar siirin anlam dinyasini agirlastiran degil, aksine derinlestiren bir
islev Ustlenmektedir. Siirlerde yer alan Kur’ani gondermeler ve tasavvufi kav-
ramlar, dénemin dlslnce atmosferi icinde dogal bir ifade alani bulmustur.
Bununla birlikte bu unsurlarin, siir dilinin agikuigini ve akisini bozmadigi goru-
Lur. Hatta bu unsurlar anlam derinligini artirmaktadir.
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Sairin yasadigl tarihsel baglam, onun siirine hem disunsel hem de tematik bir
zemin kazandirmistir. Hatayi’nin devlet kurucusu ve dini-siyasi bir lider olmasi,
siirlerinde belirli bir inang ve deger sisteminin izlerini gérinur kilmaktadir. Bu
cercevede siirlerinde Hz. Ali’'ye yonelik vurgularin bulunmasi, ddnemin ideolo-
jik ve kulturel atmosferiyle iligskilendirilebilir. Ancak bu durum, siirin estetik
yapisinl golgede birakmamakta; aksine onu tarihsel baglam icinde anlamlan-
dirmaya imkan vermektedir.
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